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er Bildhauer Kristof Georgen (ge-
boren 1965) hatte zuerst Zeich-
nungen und plastische Arbeiten her-
gestellt und ausgestellt; seit den spa-
ten neunziger Jahren jedoch hat er
seine Arbeiten und Reflexionen um
akustisches Material erweitert und ei-
ne Reihe von Klangprojekten oder
Audioinstallationen geschaffen — fiir
die Donaueschinger Musiktagen 2007
erhielt er beispielsweise zwei Kom-
positionsauftrige des Stidwestrund-
funks.
Seine neueste Audioinstallation be-

findet sich an einem spezifischen Ort:
dem gotischen Chor der ehemaligen
Michaelskirche. Dieser Chor, der oh-
ne Kirchenschiff stehengeblieben und
an den ein Schulhaus angebaut wor-
den war, gehort heute zur Galerie der
Stadt Backnang; seine frithere Form
eines hohen, offenen und leeren
Raums, der nach oben durch ein goti-
sches Kreuzrippengewdlbe abge-
schlossen wird, ist bei einer Renovie-
rung wiederhergestellt worden. In die-
sem Raum, dessen Apsis durch fiinf
Seiten eines regelmifigen Achtecks



gebildet und durch eine Halbkuppel
iiberwolbt wird, hat er in der Mitte je-
der Wand einen Lautsprecher instal-
liert — wobei die Lautsprecher im Bo-
den versenkt wurden, also unsichtbar
bleiben —, so dass der Horer im Halb-
kreis von Lautsprechern umgeben ist.
Dementsprechend ist die fast halb-
stiindige Gerdusch-Partitur flinfstim-
mig.

Eine weitere, diesmal ‘reale” Ge-
riuschquelle steht im Zentrum des
Raums: auf eine halbe Tischtennis-
platte mit Netz stellte Kristof Georgen,
exzentrisch, einen Plattenspieler, der
im repetitiven Dauerbetrieb eine von
ihm produzierte Schallplatte abspielt,
auf der die Knack- und Kratzgeriu-
sche von einer Reihe von Platten ver-
sammelt sind: jene Gerdusche, die
nach dem Ende der Musik auf diesen
Platten noch zu horen sind, das be-
deutungslose Rauschen des Tragers,
des analogen Kanals, sowie die akus-
tischen Spuren von Kratzern, kontin-
gente Spuren von fehlerhaften Ein-
schreibungen beim Gebrauch der Plat-
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ten. Erginzt wird diese "Plastik” durch
drei schrig ineinandergestellte Zaun-
pfihle, wobei auf der Spitze des
hochsten Pfahls ein Wattebausch be-
festigt ist.

Der sichtbare Teil der Installation
bezieht sich auf einen wiederkehren-
den, primér akustischen Traum seiner
Kindheit: und die komplexe akusti-
sche Konstellation dieses Traums zu
rekonstruieren, aus der Erinnerung
neu zu erzeugen war eine erste, wich-
tige Intention. Das Ziel war weniger,
die erinnerten Gerdusche wiederzu-
finden, als eine akustische Atmospha-
re zu schaffen, die die Empfindungs-
und Gefiihlswelt dieser Erinnerung
prizise evoziert oder provoziert. Zu
diesem Zweck setzt Kristof Georgen
vor allem Gerdusche ein, die nicht sehr
laut, manchmal an der Schwelle der
Wahrnehmbarkeit ertonen; die nicht
auf den Horer eindringen, sondern ihn
viel eher notigen, in einer eigentiimli-
chen, konzentrierten, fast kontempla-
tiven Zerstreuung diesen kleinen Ge-
riuschen und Mikrogerduschen mit
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den Ohren nachzugehen, nachzufor-
schen. Die teilweise kaum zu fassen-
den Klangereignisse, etwa leises Kna-
cken und Rauschen, erténen an sehr
unterschiedlichen Stellen des Raums;
oft bewegen sie sich, oder sie kreisen
(zirkulieren) sogar um den Horer.

Die benutzten Gerdusche stammen
aus unterschiedlichen Zusammenhén-
gen und Realitéiten. Es sind {iberwie-
gend montierte, stehende Gerdusche
(etwa Motorengerdusche oder Wind);
Realgerausche der Situation, die auch
in der Klangmontage wieder auftau-
chen (die Glocke des Turms, das Knis-
tern der Schallplatte); repetitive Ge-
riusche (Knacken, einzelne Worter,
die die Situation reflektieren: ,,Umge-
bung®, ,,Orientieren*); wandernde
Geriusche (bis hin zu einem fahren-
den Luftschiff); reale AuBengerdu-
sche, bei denen es meist nicht moglich
ist, sie aus der Klangsituation auszu-
sondern. Die Unentscheidbarkeit von
Innen und AulBlen, von eingeplanten
kontingenten Gerduschen, von Gerédu-
schen, die aus der Galerie oder sogar
aus der Umgebung der Galerie in den
Chorraum eindringen, und von mon-
tierten Gerduschen, die auf einer Par-
titur aufgezeichnet wurden und von
den Lautsprechern abgestrahlt wer-
den, ist ein wesentliches Moment der
Installation. Das gilt im Grunde sogar
fiir den Horer in seiner konzentrierten
Zerstreutheit: er ist so beschaftigt mit
einem wachen, konstatierenden Ho-
ren nach allen Seiten, dass Innen und
AuBen auch fur ihn zunehmend ver-
schwimmen.

Fiir Kristof Georgen ist besonders
wichtig, dass diese Klang- oder Ge-
riuschinstallation der spezifischen Er-
fahrung der Befangenheit oder Gefes-
seltheit im Traum moglichst nahe-
kommt. Denn wie im Traum ist der
Horer dem ausgesetzt, was ihm zu ho-
ren (im Traum: zu sehen) gegeben
wird, ohne dass er sich als Herr der
Wahrnehmung oder gar der Situation
definieren kann. Ausgesetzt den oft
kleinen unkontrollierbaren Gerdusch-
ereignissen erféhrt sich der Horer wie
eingetaucht in eine Welt mit eigenen
Gesetzen, der er vollig ausgeliefert ist:
er kann nicht horen. Zugleich aber ist
dieses Horen zutiefst von Abwesen-
heit gezeichnet: in betontem Gegen-
satz zur Prisenz des Sichtbaren tritt
das Horbare plotzlich auf, unvorher-
sehbar, und es tritt hdufig kaum iiber
die Schwelle der Wahrnehmbarkeit,
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prisentiert sich nur ganz leicht, 16st
sich fast nicht von der Abwesenheit.

Dementsprechend verharren die er-
tonenden Gerdusche oft in einer Sphé-
re der Unfassbarkeit. Zwar legt Kris-
tof Georgen Wert darauf, dass die
meisten Gerdusche tendenziell deut-
bar, also mit der Vorstellung einer
Quelle, eines das Gerédusch erzeugen-
den Gegenstands verkniipfbar sind.
Dennoch werden die Reiche des Ima-
gindren, des Symbolischen und des
Realen nicht vollig getrennt: das wie-
dererkannte Gerdusch, das erlaubt,
seine Quelle zu imaginieren, und das
symbolische Gerdusch, der Klang
oder das Wort, die der musikalischen
oder der phonetischen Sprache ent-
springen, l6sen sich nicht deutlich von
der unfassbaren Realitét eines objekt-
losen Gerduschs, eines unverstiandli-
chen, nicht zu deutenden, rein sensu-
ellen und differentiellen Gerduschs.

Der Horer wird verfiihrt und ge-
zwungen, sich horend in ganz ferne
oder ganz nahe Raume zu begeben, in
eine zunehmende Ortlosigkeit, die
auch die imagindre Orientierung zer-
riittet; und mit dem Verlust der Orien-
tierung kommt er an den Rand eines
momentanen Selbstverlustes. Beson-
ders deutlich wird dieses Schwimmen
und Schwinden der Orientierung,
wenn in den Pausen der Klangmonta-
ge der vieldeutige, unfassbare akusti-
sche Raum implodiert: kaum schwei-
gen die Lautsprecher, fallt die
schwimmende, fernreichende akusti-
sche Wahrnehmung wieder auf den
begrenzten architektonisch-visuellen
Raum zuriick.




